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El impulso y fomento del conocimiento basado en la investigacidn cientifica y la creacidn artistica
y cultural, asi como la interacciéon entre ambos dominios, constituyen el nucleo del programa de
trabajo de la Fundacién BBVA. En este marco se inserta nuestra colaboracion como Patrono
Estratégico del Museo Guggenheim Bilbao, una institucion a la que hemos acompafiado vy
apoyado desde su nacimiento. Abrid sus puertas al publico en octubre de 1997 con Los Museos
Guggenheim y el arte de este siglo, y la siguiente gran exposicion —inaugurada pocos meses
después— fue China: 5000 afios, que ya llevaba el sello de nuestra entidad. Desde entonces, y
cada afio, hemos hecho posible una muestra que ha traido al visitante el arte de grandes areas
culturales y geograficas —Rusia o el Imperio Azteca—, técnicas artisticas como el dibujo, formatos
creativos enteramente nuevos —como las Celdas de Louise Bourgeois— y obras de autores que
nos han ayudado a comprender mejor nuestro tiempo, los cambios sociales que lo conforman y la
misma esencia de la condicion humana, como Edgar Degas, Pablo Picasso, Claes Oldenburg o Jeff
Koons.

La Fundacion BBVA contribuye al enorme esfuerzo que ha permitido que arriben al Museo
Guggenheim Bilbao las mas de 130 obras que constituyen Expresionismo Abstracto, creadas por
los maximos exponentes de esta tendencia. Me asomo a las paginas del catadlogo de la exposicidn
con la satisfaccidon que supone patrocinar una muestra extraordinaria por la importancia de sus
obras, que en algunos casos abandonan el continente americano por primera vez. Ademas, me
gustaria hacer al lector participe de la satisfaccién que supone para la Fundacién BBVA sumarnos
con un proyecto tan extraordinario como este a la celebracion del XX Aniversario del Museo y
renovar asi nuestro compromiso con esta institucion. El fomento del arte de nuestro tiempo
forma parte de nuestra contribucién a la sociedad a través de su dimensidn cultural.

La vibrante energia que emana de estas pinturas, esculturas y fotografias expresa el dinamismo
de uno de los movimientos mas influyentes del arte del siglo XX, que tuvo su origen en Nueva
York y se convirtié en una tendencia internacional. Adoptando la abstraccién formal, los artistas
desarrollan una libertad expresiva sin antecedentes en la historia del arte. Si bien el
Expresionismo Abstracto constituye un fendmeno rupturista, sus principales figuras recurrieron a
fuentes tan heterogéneas como el arte primitivo, el Romanticismo aleman, el Surrealismo, el
Cubismo o el Expresionismo y recibieron la influencia de grandes maestros, como El Bosco o
Rembrandt. Tanto las biografias de muchos de los expresionistas abstractos, jalonadas de
abundantes episodios dramaticos o dificiles, como el contexto internacional posbélico en el que
desarrollaron su arte contribuyeron a la intensidad que se aprecia en la mayoria de estas piezas,
gue abarcan el amplio espectro de la existencia humana, desde los aspectos mas terrenales hasta
temas poéticos, miticos e incluso trascendentes.

Confio en que sean numerosos los visitantes que quieran contemplar estas creaciones
emblematicas de los artistas norteamericanos mas célebres y aproximarse a las indagaciones
formales, intelectuales, emocionales y espirituales que Illevaron a cabo sus autores.
Retroalimentar cada obra con la respuesta del espectador ante ella fue una de las premisas del
Expresionismo Abstracto. Esta retrospectiva constituye una inmejorable ocasion para dejarse
llevar por las emociones que despierta el arte.

Quiero felicitar en este vigésimo aniversario al equipo de excelentes profesionales del Museo
Guggenheim Bilbao, con Juan Ignacio Vidarte al frente del mismo, asi como a los comisarios David
Anfam, Lucia Agirre y Edith Devaney, que han hecho posible esta muestra por convertir, una vez
mas, a Bilbao en el centro nacional e internacional de la cultura contemporanea y permitirnos
participar en un proyecto museistico de excelencia.

Francisco Gonzalez
Presidente de la Fundaciéon BBVA
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Expresionismo Abstracto

o Fechas: del 3 de febrero al 4 de junio, 2017

e Exposicién organizada por la Royal Academy of Arts, Londres, en colaboracién con el
Museo Guggenheim Bilbao

e Comisarios: David Anfam, Edith Devaney y Lucia Agirre

e Patrocinada por la Fundacién BBVA

- A diferencia del Cubismo y el Surrealismo que le precedieron, el Expresionismo Abstracto
escapa de toda férmula establecida y supone una celebracién de la diversidad y la libertad

individual.

- En su mayoria lienzos de escala colosal, estas obras en ocasiones intensas, expresivas y

espontaneas, y en otras contemplativas, redefinieron la naturaleza de la pintura.

- En palabras de Pollock “La pintura abstracta es abstracta. Se enfrenta a ti". El artista expresa
sus emociones y transmite su presencia a través de su obra, pero es la percepcién del

observador la que la concluye.

El Museo Guggenheim Bilbao presenta Expresionismo Abstracto, una ambiciosa seleccién de obras de los
artistas que protagonizaron un giro radical y una etapa de nuevo esplendor de la pintura en el Nueva York
de la década de 1940. Jackson Pollock, Mark Rothko, Willem de Kooning, Robert Motherwell, David
Smith o Clyfford Still son solo algunos de los artistas presentes en una muestra que retine mas de 130
pinturas, dibujos, esculturas y fotografias procedentes de colecciones piblicas y privadas de todo el
mundo. Esta exposicién arroja una nueva luz sobre el Expresionismo Abstracto, un fenémeno diverso,
complejo y poliédrico a menudo erréneamente percibido como un todo unificado. La presentacién en
Bilbao ha sido posible gracias al generoso patrocinio de la Fundacién BBVA y a la colaboracién de la Terra

Foundation for American Art.

En los afos del free jazzy la poesia de la generacién beat, con la Sequnda Guerra Mundial como telén de
fondo, un grupo de artistas rompieron con las convenciones establecidas dando lugar a un movimiento que
nace de una experiencia artistica y vital comin en el que, sin embargo, cada uno de ellos tenia su propio
estilo. A diferencia del Cubismo y el Surrealismo que le precedieron, el Expresionismo Abstracto escapa
de toda férmula establecida y supone una celebracién de la diversidad y la libertad individual a la hora de

expresarse.

Son caracteristicas de este movimiento las obras de escala colosal, en ocasiones intensas, esponténeas y
sumamente expresivas, y en otras ocasiones mas contemplativas, a través de grandes campos de color.

Estas creaciones redefinieron la naturaleza de la pintura y aspiraban no solo a ser admiradas desde lejos
sino también a ser disfrutadas como encuentros bidireccionales entre el artista y el observador. A la vez

que el autor expresa sus emociones y transmite la sensacién de hacerlas presentes en la obra, la percepcién
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del espectador constituye el elemento final de esta interaccién. Asi, “La pintura abstracta es abstracta. Se
enfrenta a ti", como afirmaria Pollock en 1950, pudiendo la intensidad de este encuentro verse acentuada

por la forma de exhibir la obra, tal y como ocurre en la Capilla Rothko (Rothko Chapel) en Houston.
Recorrido por la exposicién
Sala 205

Obra temprana

Los primeros afios del Expresionismo Abstracto reflejan la época aciaga en la que surge el movimiento,
marcada por las dos Guerras Mundiales o la Gran Depresién, como se aprecia en los tenebrosos
esqueletos de la serie de Jackson Pollock Paneles sin titulo A-D (Untitled Panels A-D, 1934-38), en la
arquitectura representada por Mark Rothko en /nterior (1936), o en la obra de Philip Guston £/ porche
(The Porch, 1946-47), donde la figura humana aparece amenazada y adopta un tono macabro, con una
clara influencia del Holocausto. En la década de 1940 estas connotaciones evolucionaron hacia un lenguaje
més universal que incluia la creacién de mitos —como Mujer idélatra | (/dolatress I, 1944)de Hans
Hofmann—, arquetipos —como los totémicos Masculino y femenino (Male and Female, 1942-43)de
Pollock—, y formas primitivistas —como los salvajes biomorfos de Ondulacién (Undulation, ca. 1941-42),
de Richard Pousette-Dart—. Willem de Kooning confiere una sensibilidad subjetiva a motivos abstractos
en Sin titulo (1939-40), mientras que William Baziotes, Gerome Kamrowski y Pollock presentan en la obra
que hicieron en colaboracién Sin titulo (1940-41) otra tendencia en auge que consistia en permitir que la

pintura fluyera casi a su antojo.

Arshile Gorky

La importancia de Arshile Gorky (Khorgom, Armenia, 1904-Connecticut, EE. UU., 1948) se basaba en su
profundo conocimiento de la historia del arte, que transmitié a su protegido De Kooning, y en su
capacidad para fusionar tendencias como el Cubismo y el Surrealismo para crear una nueva sintaxis. Este
lenguaje hibrido aparece de manera precoz en Sin titulo (Noche, enigma y nostalgia) | Untitled (Nighttime,
Enigma and Nostalgia), ca. 1931-32], que evoca al protosurrealista Giorgio de Chirico,

Posteriormente, Gorky despliega su talento como colorista y maestro de la linea y entre 1944 y 1945
alcanza su apogeo con lienzos como Agua del molino de las flores (Water of the Flowery Mill, 1944) y Lo
inalcanzable ( The Unattainable, 1945). Acontecimientos tragicos como el incendio de su estudio y un
accidente de tréfico en el que estuvo a punto de perder la vida hicieron que el arte de Gorky adquiriera un
tono frio y elegiaco, como en £/ limite (The Limit) y en los Los oradores ( The Orators) ambas de 1947,

hasta su tragica muerte en 1948.
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Willem de Kooning
De Kooning (Rotterdam, Paises Bajos, 1904-Nueva York, EE. UU., 1997) dominaba el gesto como reflejo
de una emocién violenta, que pivotaba entre la abstraccién y la figuracién, creando efectos pictéricos

explosivos y rebeldes. Tras una temprana obsesién por el erotismo femenino, pasé a explorar otra
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dimensién. Asi, la obra de 1949 Zot (que significa “chiflado” en neerlandés) oculta un dramatismo
condensado en el que vestigios de la figura y otros detalles chocan y se confunden entre si.

De la misma época es Abstraccion (Abstraction, 1949-50), reveladora del importante simbolismo religioso
que impregna la iconografia de este artista, que fluye desde la lujuria y la perdicién hacia la salvacién,

actualizando asf las reflexiones de los maestros de la pintura clasica sobre la condicién humana.

La representacién femenina es una constante en la obra de Kooning, una representacién que en la década
de 1960 se torna mas grotesca al tiempo que hace mas accesibles a estas mujeres, como en Mujer como
paisaje (Woman as Landscape, 1965-66). Al febril universo de la sexualidad femenina, De Kooning
contrapone el caos de la metrépoli moderna en lo que el artista denominé sentimientos “de ir a la ciudad o
regresar de ella”. Asi, en Villa Borghese (1960) y en Sin titulo (1961), las franjas de tonos pastel irradian un
aire de liberacién, en consonancia con el gozo y el sosiego que la naturaleza le proporcionaba. Ya en la
década de 1970 su estilo se vuelve més fluido y contemplativo, como se aprecia en la obra ... Cuyo nombre
estaba escrito en agua (... Whose Name Was Writ in Water, 1975) en la que la utilizacién de pintura diluida

con éleo le permite unas pinceladas mas largas y gestuales.

Franz Kline

En su primera muestra en solitario, celebrada en 1950, Franz Kline (Wilkes-Barre, Pensilvania, EE. UU.,
1910-Nueva York, EE. UU., 1962) presentd una obra madura, en la exploraba el negro y el blanco, en
configuraciones contradictorias y violentos desequilibrios, creando imagenes al mismo tiempo

arquitecténicas y poéticas.

Los titulos de las obras de Franz Kline apuntan a un universo compuesto por personas y espacios de la
regi6én industrial y minera de su Pensilvania natal, junto con reminiscencias romanticas europeas, como en
el caso de Réquiem (Requiem, 1958), en la que Kline muestra un mundo lagubre. Si bien sus pinceladas
monocrométicas parecen esponténeas, su técnica era una de las mas sopesadas de los expresionistas
abstractos. Kline, que a menudo creaba sus pinturas a partir de dibujos, trabajaba de noche y utilizaba

pinturas comerciales diluidas y brocha gorda, como en Sin titulo, de 1952, una de sus obras mas célebres.

Poco antes de su prematura muerte logré crear un extraordinario dinamismo horizontal y volvié a
introducir un brillo casi fluorescente que enfatizaba el desgarro de sus grandes dramas, como sucede en

Andlrus, que toma el nombre del doctor que traté su enfermedad cardiaca.
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Mark Rothko

Las pinturas que Mark Rothko (Daugavpils, Rusia —actualmente Letonia—, 1903-Nueva York, EE. UU.,
1970) realizé en las décadas de 1950 y 1960 resumen a la perfeccién su afan de crear personificaciones
abstractas de poderosos sentimientos humanos: tragedia, éxtasis, fatalidad, seqin sus propias palabras.
Reconocibles al instante, los rectangulos flotantes de Rothko han dado pie a un sinfin de interpretaciones;
entre ellas, que reemplazan a la presencia humana, que simbolizan de manera abstracta y sublime el

paisaje o que expresan estados emocionales.
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Al eliminar todo tipo de narrativa en sus composiciones, sencillas en apariencia, posibilita una reaccién
emocional mas directa ante la imagen. Rothko llamaba a sus pinturas “facades” (fachadas), un término que
remite tanto a la frontalidad con la que las obras interpelan al espectador, como a su enigmético
hipnotismo, dado que las fachadas, por definicién, revelan y ocultan a un tiempo. Las aureolas que en
ocasiones delimitan los campos de color les confieren un halo luminoso y una extraia mezcla de quietud y
dramatismo, como en la gran “pared de luz” Sin titulo, de 1952-53, perteneciente a la Coleccién del Museo

Guggenheim Bilbao.

Si bien Rothko creé lienzos coloridos 0 mas oscuros en diferentes etapas de su vida, a partir de 1957 tiende
a predominar la oscuridad en su obra. Las pinturas que aqui se muestran transitan desde su temprana

preocupacién por la luz hacia su posterior relacién con las sombras.
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Jackson Pollock

Pollock (Cody, Wyoming, 1912-Springs, Nueva York, 1956) es considerado el adalid del Expresionismo
Abstracto. Con el gigantesco mural que pinté para la residencia de la coleccionista y mecenas Peggy
Guggenheim en 1943 marcé un hito en la historia del primer Expresionismo Abstracto, propiciando que
tanto Rothko como Gorky produjeran sus mayores lienzos al afo siguiente. Su Mura/ (1943), que combina
un audaz tratamiento pictérico con un tamafio colosal, dio a Pollock la confianza para explorar el proceso
pictérico en las ingentes superficies de Retrato de HM (Portrait of HM, 1945) y Bruma nocturna (Night
Mist, 1945), hasta alcanzar su estilo caracteristico de 1947-50.

Con el lienzo sin tratar extendido en el suelo, Pollock vertia y salpicaba sus pigmentos con sorprendente
control creando laberintos al ritmo que seguia su cuerpo y sugieren tanto una especie de escritura mental
como un desahogo muscular. El artista describia estas extraordinarias tracerias como “energia 'y
movimiento hechos visibles, recuerdos detenidos en el espacio”. Tal vez lo mas llamativo sea cémo el
estilo sumamente personal de Pollock, lejos de suponer una limitacién, era capaz de generar efectos tan

diversos.

Traumatizada por la muerte de Pollock en el verano de 1956, su esposa, Lee Krasner, no pudo
desembarazarse de su larga sombra hasta 1960, fecha en la que crea su colosal lienzo de ritmos saltarines y
arqueados vectores £/ ojo es el primer circulo ( The Eye Is the First Circle), que podria considerarse como
el mas excelso homenaje al radical logro de Pollock. Una similar sensacién de inmensidad interior
caracteriza los campos casi microgréaficos creados por Krasner y la artista ucraniana-estadounidense Janet
Sobel a finales de la década de 1940. Lo mas probable es que la fusién que Sobel hacia de lo micro y lo

macrocésmico impresionara a Pollock e influyera en su posterior adopcién del estilo de pintura a/-over.

También puede decirse que las mas de 200 Elegias a la Repiblica Espariola (Elegies to the Spanish
Republic, 1965-75) de Robert Motherwell tenian un caracter contemplativo; la versién presente en esta
sala se inspiré en el Muralde Pollock, y por ello sirve también como homenaje al artista. La escultura de
David Smith 7anque tétem I/l ( Tanktotem //l, 1953)evoca una ufana y bestial presencia sacada de Muraly

trasladada al mundo tridimensional.
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Barnett Newman y Ad Reinhardt

Dos artistas de origenes y temperamentos desiguales como Barnet Newman (Nueva York, EE. UU., 1905-
Nueva York, EE. UU., 1970) y Ad Reinhardt (Bafalo, Nueva York, EE. UU., 1913-Nueva York, EE. UU.,
1967), llevaron el color hasta sus limites y sus asociaciones decorativas y sensoriales tendian hacia lo
absoluto. A finales de la década de 1940 Newman ya habia establecido sus dos principales motivos
pictéricos: las verticales, también conocidas como “zips” (cremalleras), que sirven para crear zonas de
atencién, y el continuum de vivos colores que estas estructuran. En Galaxia (Galaxy, 1949), Newman
sugiere un cosmos embrionario, mientras que en £va (Eve, 1950) y Adédn (Adam, 1951-52) las rectas
combinadas con los marrones terrosos y los rojos adquieren un halo orgénico, como si la pareja anunciara
un acto de creacién. En Ulises (Ulysses, 1952) y Perfil de luz (Profile of Light, 1967) el azul evoca en la

primera la inmensidad del océano y en la sequnda una sublimidad trascendental.

Por su parte Reinhardt toma el rectangulo como elemento pictérico basico para condensar al maximo el
croma o la saturacién aparente de los colores. Los rojos y azules que creé durante la década de 1950
derivaron hacia una negrura que insinuaba la idea del vacio y lo irrevocable. A partir de 1953 Reinhardt
pinté Gnicamente cuadros “negros’, con los que sintié que habia logrado depurar el arte. Pese a su
apariencia monocromatica estas obras estdn compuestas por cuadriculas pintadas en intensos tonos de

rojo, azul y verde, en una hipnética interaccién que pone a prueba los limites de la visién.
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Un epicentro difuso

Aunque el Expresionismo Abstracto tiene sus raices en Nueva York su alcance se extiende a artistas de la
Costa Oeste de EE.UU., como es el caso de Sam Francis (San Mateo, California, EE. UU, 1923-Santa
Ménica, California, EE. UU, 1994). La obra de Francis fue evolucionando de composiciones
monocrométicas cargadas de motivos corpusculares a otras rebosantes de tonos vivos vy, finalmente, a

elevados espacios abiertos.

Durante la década de 1950, la obra de Francis evolucioné de unas composiciones practicamente
monocromaéticas, cargadas de motivos corpusculares, a otras rebosantes de tonos vivos y, finalmente, a
elevados espacios abiertos, que evocaban enrarecidos vacios empireos. Superando cualquiera de esas
ordenadas clasificaciones que en ocasiones encasillan a los expresionistas abstractos, distinguiendo entre
pintores de “campos de color” y pintores “gestuales”, en la segunda mitad de la década de 1950 Guston,
Joan Mitchell y la joven Helen Frankenthaler desarrollaron sus propios y respectivos palimpsestos visuales.
La obra de Mitchell 7e saludo, Tom (Salut Tom, 1979) constituye una apoteosis en la que se enfrentan el
sol y las sombras. El formato de cuadriptico, que probablemente nos recuerde a los envolventes nenifares

de Monet, exalta la fe del artista en el paisaje que lleva en su interior.

De nuevo, no obstante, la sensacién es de despedida: el titulo es un homenaje al critico Thomas B. Hess,
P J
que defendié el Expresionismo Abstracto. Tanto en los exuberantes, aunque fragiles, empastes de Guston

como en las veloces y tactiles pinceladas de Mitchell o en las liricas veladuras de Frankenthaler, que
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esbozan mitos y recuerdos a medida que impregnan el lienzo, cada artista cre su propia y Gnica fusién de

color y gestualidad.

“Fenémeno”, mejor que “movimiento”

En sus dltimas fases los expresionistas abstractos, fieles a su individualismo, caminaron en distintas
direcciones. Algunos artistas abrazan la oscuridad, como Motherwell en la obra £n /a caverna de Platén,
n.°1(In Plato’s Cave No. 1, 1972). La obra de Tworkov £n reposo I/ (Idling /I, 1970), inmersa en una
profunda meditacién, constituye un tacito, pero elocuente, complemento del adusto desenlace visual de su
amigo Rothko, sus dltimas obras selladas por el distanciamiento que marcan sus margenes blancos. Los
trabajos de Mark Tobey, por su parte, se impregnan de espiritualidad. En Parnaso (Parnassus, 1963) unas
dindmicas lineas negras muestran la influencia de la caligrafia zen en Tobey, cuya “escritura blanca” acabé

convirtiéndose en su estilo caracteristico.

Otros artistas exploraron territorios mas luminosos, como es el caso de William Baziotes y su mundo
acuético en el que fantasmas provistos de tentéculos vagan por profundidades fosforescentes. Sus
pobladores miticos, evocadores del primitivismo, recuerdan ese interés temprano del Expresionismo
Abstracto, mientras que sus texturas opalescentes sugieren un universo visto desde lejos por el ojo de la
mente. Por su parte, a finales de la década de 1960 Guston volvié a sus inicios pintando iméagenes
figurativas, lo que le vali6 feroces criticas que provocaron su retirada del mundo del arte. La figuracién de
Guston, presente en sus primeras obras, se revisa aqui en Marea baja (Low Tide, 1976), donde la bajamar
de la abstraccién dejara al descubierto perturbadores fragmentos. El silencioso apocalipsis de Guston,
donde aparecen herraduras que sirven a su vez como parodias de la letra “omega” —la Gltima del alfabeto
griego—, es también una oportuna metafora pictérica. Ominosos orbes salen y se ponen en el rojizo

horizonte del Expresionismo Abstracto.
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Fotografia

La definicién del Expresionismo Abstracto formulada en 1952 por el critico Harold Rosenberg como
“pintura de accién” excluia la fotografia de su lista. Sin embargo, Aaron Siskind estaba estrechamente
relacionado con los pintores del expresionismo abstracto, al igual que Minor White, que habia practicado
la docencia muchos afios junto Clyfford Still. Las fuertes marcas, grafitis y texturas captadas por Siskind y
por otros fotégrafos como Frederick Sommer comparten la misma preocupacién expresiva por la
violencia, la oscuridad y la inmediatez que hallamos en las pinturas. Tanto Harry Callahan como Herbert
Matter (intimo amigo de Pollock), el prolifico fotégrafo de Life nacido en Albania Gjon Mili y Barbara
Morgan evocaban ideogramas abstractos y movimientos rapidos que se corresponden con las metas de los
pintores. Entre las imagenes fotograficas mas influyentes se cuentan las de Hans Namuth, que retratan a
Pollock en plena accién, que sirvieron para ampliar la definicién limitada y jerarquizada del Expresionismo
Abstracto.
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Clyfford Still

Clyfford Still (Grandin, Dakota del Norte, EE. UU., 1904-Baltimore, Maryland, EE. UU., 1980) fue
siempre un outsider convencido. Mantenia una estrecha relacién con la inmensidad del territorio
caracteristica del Oeste y tan solo permanecié 12 de sus 75 afios en Nueva York. Esta lejania geografica
del centro artistico incidié en su originalidad. Era un dibujante natural, gran conocedor de la historia del
arte y entusiasta de algunos grandes maestros, lo que paradéjicamente avivé la radicalidad de Still, que ya

se anunciaba en PH-235(1944), uno de los primeros hitos del Expresionismo Abstracto.

Comenzando en paisajes dispersos, la verticalidad se convirtié en el tema principal de su obra, ya fuera a
través de esbeltisimas “lineas vida” o de imponentes monolitos. Still asociaba la verticalidad con la rectitud
del ser vivo erguido y la trascendencia espiritual, cuyo opuesto serian los grandes abismos. En su obra se

libra asi una batalla entre la luminosidad y la oscuridad, fundiéndose, en cierto, modo, la vida y la muerte.

Por vez primera, el Clyfford Still Museum de Denver, propietario del 95% de las obras del artista, presta

nueve importantes lienzos a la exposicién, situando al artista en primera linea del Expresionismo Abstracto.
David Smith (en varias salas)

En 1934, David Smith (Decatur, Indiana, 1906-Vermont, 1965) comenzé a soldar esculturas de metal
empleando un soplete de oxiacetileno. Estas fueron probablemente las primeras esculturas de metal
soldado de EE. UU. Pronto descubrié Terminal Iron Works, una empresa de soldadura comercial situada
en Brooklyn. David Smith es el principal escultor de la primera generacién de expresionistas abstractos, y
sus ideas y universo visual comparten las mismas preocupaciones del movimiento en su conjunto. Las
esculturas repartidas por distintas salas representan la obra que Smith produjo desde finales de la década
de 1940 hasta su prematura muerte en 1965 y muestran la continua interaccién entre el escultor y los
pintores. Algunas de sus obras abarcan formas erguidas que evocan la presencia humana en términos
abstractos, y en otras prevalece un caracter mas adusto, a veces mecanicista y a veces arquitecténico, tal y

como ocurre en las deslumbrantes superficies de acero inoxidable de Cubi XXV1/(1965)

Catélogo

Expresionismo Abstracto vendra acompaiada de un catélogo ilustrado entre cuyos autores se cuentan
David Anfam, autor del libro ya canénico Abstract Expressionism (1990); Susan Davidson, Conservadora
Senior, Colecciones y Exposiciones, del Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York; Edith Devaney,
Conservadora de Proyectos Contemporéaneos, Royal Academy of Arts; Jeremy Lewison, Exdirector de
Colecciones de la Tate; Carter Ratcliff, autor de Fate of a Gesture: Jackson Pollock and Postwar American
Art (1996); y Christian Wurst, investigador de 7he Catalogue Raisonné of the Drawings of Jasper Johns

(de préxima aparicién).
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Didaktika

En el pasillo didactico de esta exposicién, localizado en la sequnda planta del museo, descubrira cémo el
germen del Expresionismo Abstracto en Estados Unidos estuvo directamente vinculado con
acontecimientos politicos como la Guerra Fria entre la Unién Soviética y Estados Unidos. Textos,
imagenes y extractos de films describen un apasionado momento de grandes cambios politicos y culturales

en el que la ciudad de Nueva York se convirti6 en el foco creativo internacional de referencia.

Reflexiones compartidas

Descubre esta exposicién, los entresijos del montaje y otras curiosidades en estas visitas Gnicas realizadas

por profesionales del Museo.

e Miércoles 15 de febrero, Visién curatorial con Lucia Agirre, Curator
e Miércoles 22 de febrero, Conceptos clave con Marta Arzak, Subdirectora de Educacién e

Interpretacién.

Punto de encuentro: Mostrador de Informacién. Horario: 18:30 a 19:30. Entradas exclusivamente en la web:
2 € Amigos del Museo [ 3 € piblico general (entrada al Museo no incluida). Minimo 8 personas por

grupo/max. 20. *Patrocina Fundacién Vizcaina Aguirre.

Para mas informacién:

Museo Guggenheim Bilbao
Departamento de Comunicacién y Marketing
Tel: +34 944 359 008

media@guggenheim-bilbao.eus

www.guggenheim-bilbao.eus

Toda la informacién sobre el Museo Guggenheim Bilbao a tu disposicién en www.guggenheim-bilbao.eus

(4rea de prensa).


mailto:media@guggenheim-bilbao.eus
http://www.guggenheim-bilbao.eus/
http://www.guggenheim-bilbao.eus/
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Iméagenes para uso de prensa
Expresionismo Abstracto

Guggenheim Bilbao Museoa

Servicio de imagenes de prensa online

En el 4rea de prensa de la pagina web del Museo (prensa.guggenheim-bilbao.es) podran registrarse para
descargar imagenes y videos en alta resolucién tanto de las exposiciones como del edificio. Si todavia no
tienen una cuenta, pueden registrarse y descargar el material necesario. Si ya son usuarios, introduzcan su

nombre de acceso y contrasefia y accedan directamente a la descarga de imégenes.

Para mas informacién, pueden ponerse en contacto con el Area de Prensa del Museo Guggenheim Bilbao

a través del tel. +34 944 35 90 08 o la direccién de correo electrénico media@quggenheim-bilbao.eus

Willem De Kooning

Sin titulo, ca. 1939

Oleo sobre papel, montado sobre lienzo
95,8 x 73,7 cm

Coleccién particular

© The Willem de Kooning Foundation, Nueva York /VEGAP, Bilbao, 2016

Jackson Pollock

Masculino y femenino (Male and Female), 1942-43

Oleo sobre lienzo

186,1 x 124,3 cm

Philadelphia Museum of Art. Donacién de Mr y Mrs H. Gates Lloyd, 1974
Fotografia: Philadelphia Museum of Art

© The Pollock-Krasner Foundation VEGAP, Bilbao, 2016

Jackson Pollock

Mural, 1943

Oleo y caseina sobre lienzo

243,2 x 603,2 cm

The University of lowa Museum of Art. Donacién de Peggy
Guggenheim, 1959.6

© The Pollock-Krasner Foundation, VEGAP, Bilbao, 2016

Philip Guston

El porche ( The Porch), 1946-47

Oleo sobre lienzo

147,6 x 91,4 cm

Patronato de la Universidad de lllinois en nombre del Krannert Art
Museum, Champaign. Adquisicién Universidad de lllinois, 1948-10-1
© The Estate of Philip Guston/Cortesia Hauser & Wirth
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Barnett Newman
Galaxia (Galaxy), 1949
Oleo sobre lienzo

60,1 x 50,8 cm

Coleccién de Lynn y Allen Turner
© The Barnett Newman Foundation, Nueva York/ VEGAP, Bilbao, 2016

David Smith

Jaula de estrellas (Star Cage), 1950

Acero pintado y cepillado

114 x 130,2 x 65,4 cm

Frederick R. Weisman Art Museum, Universidad de Minnesota, Mineapolis. The

John Rood Sculpture Collection
© The Estate of David Smith, VAGA, Nueva York /| VEGAP, Bilbao, 2016

Clyfford Still

PH-950, 1950

Oleo sobre lienzo

233,7 x 177,8 cm

Cortesia Clyfford Still Museum, Denver, Colorado
© City and County of Denver, VEGAP, Bilbao, 2016

Robert Motherwell

Pintura mural, n.° lll (Wall Painting No. I]), 1953

Oleo sobre lienzo

137,1 x 184,5 cm

Coleccién particular. Cortesia Hauser & Wirth

© Dedalus Foundation, Inc. [VAGA, Nueva York/VEGAP,
Bilbao, 2016

Mark Rothko

Banda amarilla ( Yellow Band), 1956

Oleo sobre lienzo

218,8 x 201,9 cm

Sheldon Museum of Art, University of Nebraska - Lincoln. Sheldon Art
Association, Thomas C. Woods Memorial, N-130.1961

© 1998 Kate Rothko Prizel and Christopher Rothko/VEGAP, Bilbao, 2016
Fotografia: © Sheldon Museum of Art
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Helen Frankenthaler

Europa, 1957

Oleo sobre lienzo

177,8 x 138,4 cm

Helen Frankenthaler Foundation, Nueva York

© Helen Frankenthaler / VEGAP, Bilbao, 2016
Fotografia: Robert McKeever

Conrad Marca-Relli

Muro este (LL-10-59) [ East Wall (LL-10-59)], 1959
Collage y técnica mixta sobre lienzo

197,5 x 305 cm

Coleccién particular, Parma, cortesia Archivio Marca-Relli
© Archivio Marca-Relli, Parma.

Fotografia : Roberto Ricci

William Baziotes

Marino (Mariner), 1960-61

Oleo sobre lienzo

167,8 x 198,2 cm

Blanton Museum of Art, Universidad de Texas en Austin. Donacién
de Mari y James A. Michener, 1991

© The Estate of William Baziotes

Willem De Kooning

Sin titulo (Mujer en un bosque) [ Untitled (Woman in Forest)],
ca. 1963-64

Oleo sobre papel, montado sobre masonita

73,7 x 86,4 cm

Coleccién particular

© The Willem de Kooning Foundation, Nueva York /VEGAP,
Bilbao, 2016

Jack Tworkov

En reposo Il (Idling /1), 1970

Oleo sobre lienzo

203,2 x 177,8 cm

Cortesia The Estate of Jack Tworkov y Alexander Gray

Associates, Nueva York

© Estate of Jack Tworkov/VEGAP, Bilbao, 2016
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